Hur ska det ga?



Vad ar en scen?

En plats for att "Gor ingen scen av det har”...
underhélla en pLIb||k — lovar helt enkelt dramatik

"Hardrocks-scenen Ar en del i en sekvens
ar stark i Argentina”... en handelsekedja
Soenel e - hanterar som sagt en férvantan

ett sammanhang/tematik/stil



Komma ihag publiken



https://www.youtube.com/watch?v=IwbB6B0cQs4

ldé

Det &r har det borjar med ett frd, nat ni vill kommunicera

Jag brukar ge radet att fors6ka fantisera ihop sa manga scener och idéer som
maijligt ur detta - att vistats i varlden sa att sdga. Den blir bekant, ni lar er hitta
och till sist blir den organiskt fungerade, levande och trovardig.

Ni kommer hitta fram till en eller ett par barande teser eller premisser — saker
som intresserar er, som ert projekt handlar om

Finns det nagra nyckelscener? Ofta hittar man sana efter ett tag, scener som ar
hela berattelsen i ett notskal, det ar inte alltid slutet just. Den slags scener ar
guld da vet man att man ar nagot pa sparen. Da bérjar man leta efter den bésta
kombon av scener pa véagen dit.

Det fOrsta nar ni borjar skriva ar ju att presentera er ... scen. Det ar dar ni borjar.
Skrivandet ar som ett marathon. Ett scen i taget. Men man maste inte skriva
dem i ordning.



Hur jag jobbar? Djavulen gdommer
sig | detaljerna, scenerna...

* |dé - sprungen ur en bild, en situation, en scen, en kénsla, ett uppdrag...

* FOrsdker rama in det — form, innehall, medium: vad tjanar berattelsen bast?

e Nedbrytning i helhet och mindre bitar, berattartekniskt nodvandiga delar och emotionellt
nodvandiga delar.

» Persongalleri och bagarna inom det

» Organisation — star i forhallande till medium. T.ex. en tv-serie: antal episoder, fordelning
av innehallet sa att "bdrjan, mitt och slut” finns i varje avsnitt och samtidigt férhaller till
den langre biten.

e Periskop och djupdykning, det ar ofta med hdnderna djupt nere i berattelsens mylla man
upptécker hjartat, sen maste man ibland sticka upp periskopet och se vart man ar pa
vag. Vaxelverkan mellan detaljerna och helheten.

e Jag ténker och tror att alla de hér bagarna och diagrammen, de kan vara hjélp nar man
kor fast och roliga att studera, men en beréttelses kraft bor nan annan stans, den bor i
idéen komplexitets eller fascinationskraft, i karaktéarerna i det som brukar kalls pathos
mer an logos.

e Berattande som inte sker med hjartat i handen, faller platt.

* Men hur man véander och vrider pa det: nar man har beréttelsen ska man ocksa berétta
den. Hur ska det ga till? Da ar det gott att ha en verktygslada, idéer om trick och inte
minst inspiration.



Hur narmar man sig
scenen?

Jag brukar ndrma mig varje scen pa ungefar samma satt som hela projektet; var ar jag, vad har jag; var ska
jag? Detta pekar mot vad som behovs, helst.

Hur gor det jag det pa det mest for berattelsens basta mest effektiva och underhallande och vackra/
roligaste viset?

Jag provar ingangar med och utan dialog. Provar att l1ata karaktarerna motas 6ver konflikter, forsdker hora
hur de pratar. S6ker visuell inspiration, hur ser projektet ut, vad ar scenens visuella egenskaper?

Jag funderar 6ver var motstandet, friktionen i scenen ligger - dess funktion i helheten men ocksa i sig sjélv.
Hander nagot - ar det en situation inte bara information?

Vad kadnns minst gjort och mest 6verraskande?
Hur kan man undvika klichéer?

Konflikter ar inte ndédvandigtvis ord mot ord, det kan vara en hemlighet eller nagot outtalat som skapar
friktion, nat att vara nyfiken pa.

Jag tanker pa perspektivet — det galler hela storyn, vems beréttelse &r det? Var ligger lojaliteten?

Koncentrera - hur mycket kan man ta bort? Ta bort allt utom det.



Scenerna ska losa det har...

"Det hander inget”
"Jag brydde mig inte”

"Jag forstod inget”
”Jag blev inte berord”

»Jag hade trakigt” "Jag kanner inget”



Man minns sallan helheter, man minns detaljer, inte alltid ens slutet: man minns scener




Dilemma - hur forhaller sig scenen till
ert tema/amne och dess motsattningar?

Framé&trérelse, cliffen, skapa engagemang Del/nedslag/beat av en helhet - sekvensen

Dramatisk situation/handelse

Karaktarernas del av plotten och
deras inbordes relation och Publikens férvantningar:
deras individuella resa: want Vad handlar det om?

och need Ska det hdnda nat?

Perspektiv - "vems” ar scenen? Spelplats, ge orientering pé flera plan

Scenens alla

Form, stil, genre o Konflikten?
mojhgheter Vad star pa spel?
Aktivitet - folk gor saker, rorelse, Karaktarer
folk tar beslut som far konsekvenser
Vandpunkter?

Borjan, mitt, slut Hemligheter, avsl6janden?

Vad syns och hors?
Show don’t tell,
action speaks louder than words,
vad man sager och inte sager, undertext

Rytmen, dynamiken

Information
rent utbyte av information,
som en lektion ar trist



Forst ska ni alltsa satta scenen, premissen, forutsattningarna...

"Han var en gammal man som fiskade ensam i en liten bat
i Golfstrommen och han hade inte fatt en fisk pa attiofyra dagar."”



Orlando start

https://www.dailymotion.com/video/x80nzca



https://www.dailymotion.com/video/x80nzca

David Lynch har sagt att han brukar sitta pa ett fik och dricka kaffe med
massa socker och skriva idéer pa servetter och nar han har 200 stycken har han en film.



Ordningen

Scenernas ordning har stor betydelse (dramaturgin i det
stora) men ordningen i scenen har ocksa betydelse

Kausaldriften (vart medvetande jagar sammanhang) anvand
detta men var ocksa forsiktig med den. Blanda inte in saker
hursomhelst, publiken kommer tro att det har betydelse.

Reducera. Ta bort allt som inte har ett syfte

Man minns slutet mest (ocksa pa scenen man nyss sag) men
man ska ta sig dit ocksa

Bygg upp for minst vandpunkt inne i scenen



Clouzot: But surely you agree, M. Godard, that films should

have a beginning, a middle part and an end?

Godard: Yes, but not necessarily in that order.



IDE/VISION

e Man vill beratta om kérlek, att tvingas valja bort karleken for hogre ideal (Casablanca) eller att ett samhalle som styrt
endast av pengar avhumaniserar sina medborgare (Parasit) eller att vaxa, mogna och lara sig att se och uppskatta det man
har och den man ar (Lady Bird)

BERATTELSEN - RAMATERIALET
e Tva personer ar kara men dar finns problem som hindrar dem som de forsoker ta tag i
e En person far ett svart uppdrag som hen maste utmana sig sjalv for att 16sa
e En person i ett tillstand férandras pga. av tex. en resa eller ett méte med en annan person
e En person vill nagot och férs6ker genomfora det och det far konsekvenser

BERATTANDET - ORDNANDET, GESTALTNINGEN, SVANGET

AKTEN (3-5)

e Oftast tdnker man pa akten som de handelser som ligger mellan
stora vandpunkter, t.ex mellan bérjan och forsta mer avgoérande
vandpunkten i berattelsen. Typ - paret traffas, de hinner blir
kara men hon kan omgjligt lamna sin nuvarande partner som ar
dodligt sjuk...

A och B betalar
priset for sin
utmaning av

problemet och
lyckas: de far

varandra.

Problemen for A och B nyanseras
och olika alternativ provas vi forstar
att de inte kan nat annat an vélja
varandra. Det avgdrande problemet
ska bara utmanas kosta vad det
kosta vill.

A och B traffas, starka
band uppstar men
avgorande problem
uppstar som ar tillsynes
omdjliga att klara av

Sekvensen
som leder till
att A far veta

att B har en

partner: de har
ar omgjligt

Borjan, fram tills
att de moéts
forsta gangen.
Deras liv innan
de mdts och
setting.

De blir kara.
De ses ett par
ganger.
Kontrast till
det normala.

SEKVENSEN (10-15)
¢ Ett antal scener som tillsammans bildar
ett flode, t.ex "borjan”, eller "resan i
mitten”, "bréllopsfesten”

SCENEN (70-120)
En enhet som ar en
byggsten i till
sekvenserna , akterna
och helheten. "De
traffas forsta gangen”,
”kyssen”, "avskedet”

A: normalitet,
A:s vilja?

ADRIAN!

PLAY IT
SAM, YOU
PLAYED IT

FOR HER
NOW YOU

PLAY IT FOR
ME

YOU TALKING
TO ME?

LUKE, | AM
YOUR FATHER

s Det ar |1 scenerna
SRl det avgors...




It's not what you say, but how you
say it!

— Mae (|Jest —

AZQUOTES
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Framférandet paverkar innehallet
Vi har alla sett bra och daliga versioner av Romeo och Julia — pjasen ar alltid bra



Ert framsta verktyg

MARTHA C.
NUSSBAUM

kanslans skarpa
tankens inlevelse

essier o etk och palitik

prn‘lc-r YRSt

An excerpt from Ogilvy on Advertising by David Ogilvy

What’s the big idea?

You can do homework from now until doomsday, but you will never win fame and
fortune unless you also invent big ideas. Tt takes a big idea to attract the attention of
consumers and get them to buy your product. Unless your advertising campaign
contains a big idea, it will pass like a ship in the night.

Big ideas come [rom the unconscious. But your unconscious has o be well
informed, or your idea will be irrelevant. Stuff your conscious mind with
information, then unhook your rational thought process.

It will help you recognize a big idea if you ask yourself five questions:

i
2.
3
4.
5

Did it make me gasp when I first saw it?
Do I wish I had thought of it myself?
Is it unique?

Does it fit the strategy to perfection?
Cowld it be used for 30 years?

O

Facebook.com/Ogilvy

MARTHA C.
NUSSBAUM

UPHEAVALS
OF THOUGHT

THE INTELLIGENCE OF EMOTIONS

De basta berattelserna kombinerar kansla, form och framférande med ett angeldget innehall



Urscener

Oppningsscenen, anslaget — detta &r mer &n n&got annat ett |6fte — vi har sett s& ménga berattelser att vi genom
denna scen anar vad vi har framfor oss och bdérjar ’hygge oss med det”

Huvudpersonen far ett uppdrag, filmens grundkonflikt presenteras, vi anar huvudpersonens vilja, engagerar oss rentav
i den

Ses forsta gangen - introduktionen av objektet for karleken eller motstandaren
Efter tvekan om uppdraget beslutet att géra det: "Jag gor det. Jag tar ringen till Mordor.”

Testas - en passage i boérjan av andra akten som leder till acceptans, innehaller urscenen vi har sett tusen ganger och
som maste hitta sin alldeles egen variant i er berattelse.

Konflikter - genomgaende dramatikens kdrna — maste inte vara svard mot svard

Ingen atervando - den scenen i en film dar vi ser huvudpersonen ta ett avgérande val som inte gar att angra, kliver
ombord pa Titanic eller gar pa dejt med fel person osv...

Actionscener - fran Die hard till Okja och Lady Vengeance, hér kravs uppfinningsrikedom och det ar svart att skriva
Den stor motgangen — nér allt &r morker
Uppgorelsen — allt eller inget

Slutscenen



[f you have a problem with the third act,
the real problem is in the first act.

BILLY WILDER

SCREENCRAFT



Delarna

Tank pa det som en ministory (vi kommer se scener som
ar exempel pa det)

Premissen fOr scenen, presentation, stegrande konflikt,
crescendo, epilog/avtoning.

Alla scener innehaller inte allt, en del scener ar bara sma
byggstenar i en sekvens...

For filmens dynamik och rytm &r det en god idé att se
dver langden, sorten och fa till en trevlig mix av dialog,
visualitet och rorelse.



Premissen

High concept - tydliga forutsattningar, dar hela upplagget ar just en scen


https://www.youtube.com/watch?v=6ZMZYrdXtP0

Tydligheten




Vad har vi att jobba med?

- Karaktarerna: vilka de ar, hur de ror sig, klar sig, beter sig

- Dialogen: spraket, tonaliteten

- Miljon, mise-en-scene: rekvisitan, fotot, inomhus, utomhus

* Ljuset: underanvant sceniskt element, i manus

- Ljud: diegetiskt/icke-diegetiskt

- Stdmningen: sammantaget de olika elementen, men ocksa nastan ett
eget element.

* Kronologin - scenernas inbdrdes ordning paverkar deras innehall

- Stil och ton

« Férvantningarna - mycket viktigt element. Scenen star ju pa axlarna av
allt som hant tidigare.

- Langden, scener ar séllan langre an 3 minuter (3 sidor dialog)

Allt det har for att foda vart mal att sammanfoga en hel berattelse som
uppfyller var idé var vision.



Perspektiv

Varje kameravinkel ar ett moraliskt stallningstagande

Paul Hansen tog bilden av Fabienne

Publicerad 2011-03-18 19:38

Femtonariga Fabienne dédades av polisen.

Var ni véljer att berétta fran avgor hur en scen skrivs



Dramatisk fraga - borjan

e Tv-serien The Wire tex som utforskar bla klass i USA pa ett
nyanserat vis... men det ar ju inte dramatiskt tacksamt |
sig, man har en designprincip som daremot gar att utforska
dramatiskt: varje individs vilja och drommar kontra sin
grupps overordnade vilja och riktning och hur individerna
hela tiden trycks ned av den institution hon lierar sig med -
det ar totalt genomgaende och mycket tacksamt.

e Casablanca — valet mellan karlek och ideal och har ar ju
iIdealen utvalda som humanism och vastvarldens
demokratiska frihet, eller kampen mot nazismen. Den lilla
manniskan i det stora osv...



Detta ar en dppningsscen, elegant i sin tydlighet: vad har vi framfor oss?



https://www.youtube.com/watch?v=uyNE-wVJ5eQ

Dialog

Folk pratar olika

Folk sager sallan det de egentligen menar

Folk ar radda for uppriktighet

Folk skams

Undertext

Folk vet inte alltid sjélva vad de egentligen menar

Lat dialogen karaktarisera

Lat karaktarerna tala emot sig sjalv

Vem ljuger?

Koncentrera, lat dem inte sdg mer an vad som behdvs

Rytmisera (tdnk bréderna Coen eller Lena Dunham)



The third man

En moérdares sbkande efter sympati eller vad handlar scenen om?



https://www.youtube.com/watch?v=21h0G_gU9Tw

The Wire
e

En gangsterboss som blir upprord pga regelbrott?



https://www.youtube.com/watch?v=yF5FJIPH1Rs

Raraktarer

Utsatt dem for dilemman som star i relation till saker som
betyder nagot fér dem; dvs utmana deras viljor och behov
sa att deras verkliga jag kommer fram genom val de tar.

Vad gor de nar ingen ser
Lat deras beteenden och ordval avsléja dem

The social networks 0ppnings-scen ar ett elegant
exempel pa val av gestaltning som ligger linje med filmens
|6fte och premiss — nar scenen ar som en film i sig.



Sideways

Vad pratar han om?



https://www.youtube.com/watch?v=QCS1Gnwbtp0

i
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U MINUTES

Ar scenen rentav for tydlig med filmens stillningstagande?



https://www.youtube.com/watch?v=uvap4gEOC5I

Sympati

e Sympati handlar inte nédvandigtvis om att nan ar
sympatisk... Exit har helt sjuka tittarsiftror.

e Vacka intresse och nyfikenhet

* The poor sod theory - man kan tycka synd om alla mojliga
personer, aven inte sarskilt sympatiska



Midnight cowboy

Uttrycker han bade vilja och behov? Anar man var filmen ska ta vagen? Finns det ett
ogonblick av vandning/tvivel?


https://www.youtube.com/watch?v=rBR0Dug9sIo

Avslojanden

 Nar man talar fran hjartat, en sorts scen dar karaktaren
vagar ta av sig sin mask, visa sitt jag

e En sorts urscen det ocksa

e Oppnar fér en férandring, gradvis insikt av sitt behov men
hjalpas infor hur - ofta scener mot slutet av andra akten,
strax fOre avgrunden, det ar ur den har scenen/scenerna
man laddar for klimax, ofta...



Fleabag

Tillfallet nar man talar fran hjartat, det ar ett smart grepp att lata
huvudpersonen ”ta rygg” pa nan som kommit langre


https://www.youtube.com/watch?v=Ev9JVzQey44

Forandring

En karaktars 6vergang fran det ena till det andra

Kan goras subtilt eller poetiskt eller mer konkret, Luke
Skywalkers svarta hand...

Vara i linje med vald gestaltningsniva

Hitta berattandens form



Orlando

Hur goér man bild av text, hur gor man filmisk stil av litterar stil?


https://www.youtube.com/watch?v=4D-vXRMB4qg

Bild

Om ni kan beratta utan dialog, prova det

Jag brukar som sagt prova olika versioner, helt
dialogburet eller helt bildburet tills jag hittar det jag tycker
fungerar bast. Det bildburna brukar vinna.

Det star forstas i relation till vad ni vill beratta och vilken
typ av berattelse det ar

Vilket uttryck blir starkast?



En karlekshistoria

HELEN ANDERSSON #

| ENNART.ENGKVIST

FRIKC HANSSON J

IARALD JENS 7, ‘e
NGVARUAGERGRENY /S -
JAG FINN MALM .

RUNESVENSSON

DAGMAR SVERAK



https://www.youtube.com/watch?v=e-Y-HoKQOdU

Stil & form

Voice over

Bruten kronologi
Bryta fjarde vaggen
Genre

FOrhojning

Visuell stil

Poesi och skdnhet



Hiroshima mon amour

You saw nothing in Hiroshima.
Nothing. | saw everything.

Aven avantgardistiska berattelser
lever av dynamiken


https://www.youtube.com/watch?v=3ZwrCOXLrIA

Hiroshima mon amour



https://www.youtube.com/watch?v=3ZwrCOXLrIA

My own private ldaho

Visuellt, poetisk men tydligt


https://www.youtube.com/watch?v=7JsqDa_-M-c

Rorelse & dynamik

e Det finns inget som skapar sa mycket destruktiv
frustration hos en publik som nar nagot som borde réra

sig inte gor det. Vi har lovat dem en berattelse, det ar per
definition en handling.

e Hang inte runt i tillstand om inte berattelsen eller
gestaltningen av densamma kraver det. Ocksa - hitta

originella I6sningar inom en genre. Bong Joon Ho ar
mastare pa det.



Dynamiken, genre-leken, rytmen


https://www.youtube.com/watch?v=L3-kGFkcG0E

Sist in - forst ut

e |n media res

e Det ar ett gammalt tips men det funkar ofta. Vi blir
uttrakade latt och tank pa det dar som uppstar ocksa |
verkliga livet och man kommer in i ett rum och nagot
redan pagar, man blir otroligt engagerad i att fatta
sammanhanget, man vill veta (och tids nog ska man fa
veta) sen maste man lamna och fick inte med sig allt, det
skapar kvarhangande nyfikenhet.

e Naturligtvis med balans sa att inte frustrationen: "Jag
fattar ingenting”, blir for stor.



Trainspotting
t -%

In media res - alla presentationer av karaktarerna, farten



https://www.youtube.com/watch?v=uOz5Qm2EHQE

Overraska

Att traka ut sin publik &r det farligaste
Wow-factor, twist, dissruptive — undvik forutsagbarhet

Att morda filmens enda stjarna tidigt i filmen var ett minst
sagt udda val i Psycho

Orlando och Fleabag bryter 4:e vaggen

Handlar ocksa om férdjupning - och att f6lja sitt material:
losningen finns alltid | materialet.



Twist

Development

Introduction Conclusion

Kishotenketsu Stages

Sen maste man komma ihag att dramaturgins viktigaste uppgift inte ar regelefterlevnad utan underhalining;
det som funkar, funkar och som David Ogilvy en gang sa, de allra starkaste ordet i all kommunikation &r: Nyhet!



Vandpunkter

 Era scener ska tillsammans gora publiken engagerade |
karaktarernas viljor och behov och garna via gestaltning,
undertext, omedvetet agerade osv gora att publiken
nastan langtar efter det dar skiftet dar karaktarernas gor
det vi vet att de behdver istéllet f6r det som de pastar att

de vill.



Vem ager scenen? Hur slutar den? Undertexten?



https://www.youtube.com/watch?v=svliuX4krZE

Det avgbrande beslutet som leder in i andra akten...



https://www.youtube.com/watch?v=a_EHnWzJbYw

Casablanca - kunde man gdra scenen eller filmen ur hennes synvinkel?

1.19.30 - 1.25.36



https://vimeo.com/742592485

Rick & lisa

Vad hander i scenen?

Vad ar situationen?

Want och need?

Han vill ha henne men behdver ideal

Hon vill ha breven men behover karlek

Han gar fran kéarlek till ideal (genom filmen)

Hon gar fran ideal till karlek (genom filmen)

Om det nu var hennes perspektiv, hur skulle filmen berattas?

Finns det nat hos honom hon behdver veta f6r att vanda? Vad blir vindpunkten?
Blir scenen ointressant?



La grande retour

Kan man vanda pa perspektivet har? Scen som ar som en kortfilm...



https://www.youtube.com/watch?v=Grr8-7bqOfA

Bli inte plot slavar

 En del centrala scener ar emotionella eller bara viktiga pa
andra vis - kan vara filmens hjarta pa nagot vis



Wild at heart



https://www.youtube.com/watch?v=0gJ8xfg8FAU

Slut

* Den ovantade men logiska och emotionellt engagerade
slutpunkten...

e Ge publiken vad de dénskar sig pa ett vis som de minst av
allt forvantar sig

 FramfoOr allt: beroOr - jobba med era egna kanslor som
framsta guide.



Lady Bird — att acceptera och inte minst uppskatta, forsta att dlska den man ar och sina stackars féraldrar och var man kommer ifran...



https://www.youtube.com/watch?v=udidbLpE5-c

Slutet 6ver alla slut



https://www.youtube.com/watch?v=dqhNZJKMFLc



https://www.youtube.com/watch?v=Hd56Ck3C5Go

Inspiration

Thirty-Six
Dramatic Situations

Georges Polti

".Anincredibly useful guide for aspiring
authors and playwrights..”

https://en.wikipedia.org/wiki/The_Thirty-Six_Dramatic_Situations


https://en.wikipedia.org/wiki/The_Thirty-Six_Dramatic_Situations

De 36 dramatiska situationerna

1. Bon om befrielse *  20. Offra sig for ett ideal

2. Befrielse *  21. Offra sig for en narstaende

3. Brott och hamnd *  22. Offra sig for en lidelse/passion/karlek

4. Blodshamnd *  23. Nodviandighet att offra en élskad

5. Forfoljelse +  24.Rivalitet mellan en dverlagsen och en underligsen Myc ket bra

6. Katastrof +  25. Aktenskapsbrott/ otrohet |nspo for att
7. Offer for olycka eller illdad *  26. Brottslig karlek . .

8. Revolt *  27.Upptackt av en dlskads vanara !'"tta rore I Ser
9. Djarvt foretag *  28. Forhinder av karlek InOM scenerna
10. Bortférande *  29.Alska en fiende

11. Gata +  30. Arelystnad

12. N3 sitt mal *  31. Konflikt med gud

13. Familjehat *  32. Oberattigad svartsjuka

14. Rivalitet inom familjen *  33. Misstag/ felaktigt domande

15. Aktenskapsbrott eller mord +  34.Anger

16. Galenskap « 35, Aterfinnandet av en férlorad

17. Odesdiger obektinksamhet *  36. Forlust av en dlskad

18. Ofrivilliga karleksbrott

19. Dédandet av icke identifierade anhoriga



There i1s no evil

| ’i“ﬂ“m
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https://www.youtube.com/watch?v=piflulDSWD4

There i1s no evil

Vi far se en person vanliga liv, for att se att han ar en bodel -
gestaltat som mysterium med tryckkokare

Vi far se en person ta de fulla konsekvenserna av att vara bédel
— gestaltat i full konflikt, drama

En person utfor avrattningen och sen visar det sig vara en
mycket viktig person foér hans dlskade som han dédat — har far vi
veta/ana att dar finns en kuslig hemlighet mellan dem och hur
ska det ga nar den avslojas?

En person valjer bort umganget med sin dotter fOr att slippa
morda — en hemlighetsfull nastan hotfull ton dar man oroar sig
for hennes 6de, nar det ar hans 6de man borde oroa sig for?



